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Anakreontisches Gedicht 1

Avakpiwv iBwv pe
0 Trjlog peAwIBOG
(6vap Aéyw) mpooeinev:

KAyw Spapwv 1ipog avTov
TEPUTAGKNV PR O0G. 5
YEPWV pEV TV, KOAOG 8¢,

Ka\Og 8¢ kal pileuvog

16 Xeihog Wlev oivovr

TpépovTa & altov fdn

"Epwg EXEIPAYWYEL 10
0 8’ £&ehwv kaprivov

épol otépog sidwat

10 8" W AvakpEovTog,.

&yw & 6 pwpog Gpog

£Bnoauny peTwnwe 15
Kkail 8f{0ev Gypt kai viv

£pwTOG OV MEMAV AL,

Anakreon sah mich,

der Liedersdnger aus Teos,

— ich erzdhle einen Traum - und sprach
mich an.

Und ich rannte zu ihm,

umarmte ihn und kiisste ihn.

Alt war er und trotzdem schon,
schon und voll Lust nach Liebe;
seine Lippen rochen nach Wein.
Da er bereits zittrig war,

fiihrte Eros ihn an der Hand.

Und er nahm von seinem Kopf
den Kranz und gab ihn mir;
dieser duftete nach Anakreon.
Und ich, der Tor, hob ihn hoch
und band ihn um die Stirn;

und so also bis heute

habe ich mit Eros nicht aufgehort.

In den ersten fiinf Versen dieses Gedichts wird die Begegnung des sprechenden
Ichs mit Anakreon beschrieben.?> Der herzliche, zartliche Empfang des
Anakreon durch den anakreontischen Dichter findet seinen Ausdruck darin,
dass der anakreontische Dichter auf ihn zulduft, ihn umarmt und kiisst. Eine
solche Darstellung der Beziehung zum literarischen Vorbild kommt nicht haufig
vor und lasst echte, fast erotische Liebe zur Poesie des Lehrers und zu
Anakreon3¢ selbst erkennen.3

35 In den sonst bekannten typischen Einweihungsszenen wird der Dichter von einer Gottheit
eingeweiht; hier {ibernimmt Anakreon diese Rolle. Vgl. Bartol 1993, 66f.

36 Miiller (2010, 124) sagt anlisslich des Auftauchens Anakreons: ,,Anakreon tritt dabei nicht
so sehr als historische Personlichkeit auf, sondern viel mehr als Personifizierung dessen, was
der Verfasser des Gedichtes als das poetologische Programm anakreontischer Dichtung an-
sah.*

37 Rosenmeyer 1992, 63-70 erortert ausfiihrlich diese Interaktion zwischen Anakreon und
dem anakreontischen Dichter; vgl. auch Hopkinson 1994, 72f. Miiller (2010, 127) sagt, dass
Anakreon in diesem Gedicht keine ,,idiosynkratische Vorstellung des Verfassers von CA 1 von
Anakreon verkdrpert, sondern der tradierten entspricht.“ Die Bezeichnung Anakreons als Trjlog
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Im nichsten Abschnitt (V. 6-10) folgt die Beschreibung des Anakreon, die
uns ein klares Bild davon gibt, welche Vorstellung der Dichter vom archaischen
Anakreon hatte. Anakreon soll nach dieser Beschreibung alt sein, schon, voller
Begierden, mit Lippen, die nach Wein riechen und sich stets in der Begleitung
des Eros befinden. In den folgenden Versen (V. 11f.) nimmt Anakreon den Kranz
von seinem Kopf und iibergibt ihn dem lyrischen Ich. Miiller (2010, 126) sieht zu
Recht in dem Kranz ein Symbol der Dichtung und betrachtet die Bekrdnzung
des Ichs als Einbettung in einen sympotisch-erotischen Kontext. Er deutet den
Geruch des Kranzes (V. 13 10 8 @{ Avakpéovtog) unter dem Einfluss des 8.
Verses des Gedichts (16 xeihog @{ev oivov) als Weingeruch und sieht hier daher
eine Andeutung auf sympotische Dichtung. Dies scheint mir jedoch nicht sicher
zu sein.

Das lyrische Ich bindet sich den Kranz nach der nicht ernst gemeinten
Selbstbezeichnung pwpog® (V. 14f.) um die Stirn und beendet seine Beschrei-
bung mit der Aussage éyw & 0 pwpdg Gpag / €dnodunv petwmwe (V. 16f.), was
auf jedem Fall poetologisch interpretiert werden kann, ndmlich als eine Ankiin-
digung, dass das Ich sich ganz auf Liebesdichtung einstellt.

Dass das Gedicht im Corpus an erster Stelle steht, zeigt seinen programma-
tischen Charakter, der auch vom Inhalt her deutlich wird.>

Erwahnenswert ist, dass das Corpus auch mit einem Gedicht beendet wird,
welches u.a. eine klare Aufforderung wiedergibt, Anakreon zu imitieren (vgl.
Anakreont. 60, 30f. TOV AvakpéovTta puipod, / Tov doidov pehioTtiv). Ein solches
Ringkompositionsschema mit programmatischem Charakter, das ein Corpus
rahmt, tritt auch in den Av8plavtomouxké des Poseidippos auf.4

HeAw86¢ und seine Darstellung als dem sympotisch-erotischen Bereich angehorend sind ,,feste
Bestandteile der traditionellen Darstellung von Anakreon*.

38 Miiller (2010, 127) sagt zu dieser Stelle: ,,Die Einschitzung, dass es ein Tor gewesen sei,
weist zudem auf die starke Bedeutung, welche der Bereich des Gefiihls fiir die anakreontische
und auch die anacreonteische Dichtung hat, hin. Das lyrische Ich wendet sich @iArioag (V. 5)
zu Anakreon hin, ist somit also deshalb ein Tor, weil es in dieser Situation nur vom Gefiihl
ergriffen war und ohne jede Reflexion gehandelt hat, welche erst im Nachhinein folgte.“ Ich
glaube nicht, dass die Exklamation pwpog auf die Bedeutung des Gefiihls in der anakreonti-
schen oder anacreonteischen Dichtung hinweist. Eine solche Interpretation geht m. E. zu weit.
Es ist auch zu bezweifeln, dass das Ich bereut hat, im Traum auf Anakreon spontan reagiert zu
haben! Die einzige Reue besteht darin, dass das Ich sich den Kranz um die Stirn gebunden hat.
Dies wird explizit in den Versen 13f. £yw &’ 6 pwpog Gpag/Ednaduny petdnw gesagt.

39 Siehe auch Bartol 1993, 64.

40 Vgl. Krevans 2005, 95.
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1f. Avakpéwv 8oV pe / 0 TRiog peAwdog: Rosenmeyer (1992, 65) stellt fest, dass
der anakreontische Dichter die Absicht hat, keinerlei Information iiber sich
selbst preiszugeben, und bezeichnet die Erwdhnung der Herkunft von Anakreon
als unwichtig. Sie meint: ,,Provoking the inevitable response ‘who is me?’, the
poem teases the reader by expanding on the identity of Anacreon, unnecessarily
(in purely informational terms, that is) adding ‘the Teian poet’; ‘me’ remains
undefined.“

Ich meine, dass das Erwdhnen der Herkunft des Anakreon ein iiblicher To-
pos ist, der Anakreon immer begleitet und nicht als unbedeutende Hinzufiigung
bezeichnet werden sollte. In der Anthologia Palatina kommen der Name und die
Herkunft des Anakreon oft zusammen vor: (vgl. A. P. 7, 24, 1-4 [Simonides]
‘Hpepl ... / 1] ... MAéypa @oeig EAkog, / Tniov fprioeiag Avakpeiovtog € xpn /
oA ... TODSE TAPOUL; 7, 25, 1f. Of)Tog we [« TOUBOG EBeKTO TeW; Cf. A.P. 9, 599,
3 (Theocritus) ; A. P. 7, 30, 1f. (Antipater von Sidon 2. Jh. v. Chr.) TouBog Ava-
Kpeiovtog 0 Trjiog £vBdde kUKvoG / eVBeL ...).

3 (6vap Aéyw) poocinev: Rosenmeyer hat bereits das Zusammenspiel zwischen
Traum und poetischem Schaffen erortert. Hier ist auch auf die Monographie
Christine Waldes hinzuweisen, die eine systematische Kategorisierung der
Traumdarstellungen in der klassischen Literatur erarbeitet hat und u.a. Trdume,
die Dichter getraumt haben, aufzdhlt.#? Unter anderen wird auch Herondas er-
wdahnt, in dessen Traum ebenfalls ein alter Mann auftritt, der gegen Herondas
aggressive Gefiihle duflert und als ein poetischer Vorgdnger identifiziert wird.
Die Traumdarstellung ist ein literarischer Topos, der dem jeweiligen Dichter die
Moglichkeit bietet, seine literarischen Wurzeln aufzuzeigen und seinen literari-
schen Wert durch die Verkniipfung mit einem gldnzenden Vorganger zu erho-
hen. Der anakreontische Dichter des ersten Gedichts verwendet diesen Topos,*?
um sich selbst in die anakreontische Tradition einzureihen. Im Fall des
Kallimachos bietet sich der Traumtopos als Szene, in der Kallimachos die gottli-
che Legitimation fiir seine Dichtung bekommt (fr. 2 Pfeiffer; Schol. Flor. ad fr. 2;
vgl. fr. 112 Pfeiffer und Hes. Theog. 22f.) und somit gezeigt wird, dass die neue
Richtung in der Dichtkunst keine eigene Erfindung ist, sondern dass sie im
Auftrag einer Gottheit und der Musen eingeschlagen wurde.

Die Inspiration des anakreontischen Dichters wird nicht den Musen zuge-
schrieben, sondern Anakreon selbst. Es fehlt die Anwesenheit eines gottlichen

41 Walde 2001, 440.
42 Fountoulakis 2002, 301f. bietet eine Reihe von Exempla dieses Traum-Topos.
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Elements; stattdessen entwickelt sich eine spontane Verbindung zwischen dem
Dichter und seinem Vorgadnger.

6 YEpwV pév ﬁv, kaAog &¢: Der Dichter betont die Schonheit Anakreons trotz
dessen hohen Alters. Die Vorstellung von Anakreon ist in der hellenistischen
Zeit regelmaflig mit der des Alters verbunden.*

Dies wird bedeutsam, wenn man die verschiedenen Stellen in den Fragmen-
ten des Anakreon in Betracht zieht, in denen es direkte Erwdhnungen oder indi-
rekte Anspielungen auf das Alter des Anakreon gibt (fr. 358, 6f.; 374; 378; 379;
395, 1-4; 420 Page).*

Dies hat gewiss die spatere Vorstellung bestimmt. Das Thema der Angst vor
dem Tode ist in der lyrischen Poesie ohnehin elementar. Aber Anakreon scheint
dieser Angst grofiere Aufmerksamkeit gewidmet zu haben als die anderen Lyri-
ker.®s Dieses Thema erscheint sehr hiufig im Corpus Anacreonticum (cf. 7; 39;
47, 53; Fr. 4).

7 ¢ikeuvog: Dieses Wort ist ein hapax. Rosenmeyer iibersetzt ,,good lover,
Campbell ,,amorous®. Die zweite Ubersetzung ist die genauere, denn das Adjek-
tiv ist von @A\éw und gOvr] abgeleitet. Diese Bezeichnung hat etwas Topisches
an sich, denn in einem Epigramm der A.P. wird Anakreon als ,,nach Liebe uner-
séttlich“ bezeichnet, vgl. A. P. 16, 309, 1f. (unbekannter Verfasser) Trjlov ...
AKOPETTOV EPWTWY / TTPEGPLV.

9f. tpépovra & adtov i{dn / "Epwg éxepaywyet: Das Motiv des in Folge seines
Alters und seiner Trunkenheit zitternden Anakreon erscheint in zwei Epigram-
men der Anthologia Palatina, die auf eine Skulptur des Anakreon hinweisen.
Beide Epigramme hat Leonidas von Tarent (3. Jh. v. Chr.; vgl. A. P. 16, 306; 16,
307, 6f.) verfasst; in beiden wird Bakchos aufgefordert, den alten Mann zu stiit-
zen. ,,Das Bild des zittrigen von Eros an der Hand gefiihrten Anakreon klingt an

43 Zur Rolle des Anakreon als Vorbild vgl. Rosenmeyer 1992, 12-49.

44 Solche Ahnlichkeiten thematischer und anderer Art geben Miiller (2010, 133) Anlass, iiber
ein ,Generationales Verhéltnis“ zwischen der Dichtung des Corpus und der Dichtung des
Anakreon zu sprechen.

45 Tsomis 2001, 262 schreibt beziiglich dieses Themas: ,Im Unterschied zu Anakreon erwah-
nen Mimnermos und Solon ebensowenig wie Alkaios und Sappho Furcht vor dem Tode* (siehe
auch das Kapitel ,,Das Alter bei Sappho, Alkaios und Anakreon“ in: Tsomis 2001, 247-262).
Theunissen 2002, 143 Anm. 44 weist beziiglich dieses Themas auf Schadewaldt hin und er-
wahnt, dass ,,das Epos die Erfahrung des herannahenden Alters noch nicht kennt und dass erst
die Lyrik diese Erfahrung artikuliert“.
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die von anderen griechischen Lyrikern erwdhnte sympotische Situation an, in
der ein alter Symposiast von einem Knaben aus dem Gelage herausgefiihrt wird
(wie in der Elegie von Xenophanes, 1 W. 17-18)“ (Bartol 1993, 68). Es ldsst sich
jedoch kein direkter Bezug zwischen den Texten feststellen.

Bemerkenswert ist, dass Eros im vorliegenden Gedicht Anakreon begleitet,
wihrend in den zwei Leonidas-Epigrammen Bakchos diese Aufgabe iibernimmt.

Bereits Rosenmeyer hat das Partizip tpépovta auf das Alter und die
Rauschwirkungen bezogen.® Rosenmeyers Ansicht, dass das Zittern des
Anakreon durch seine Angst vor Komplikationen des Eros begriindet werden
konne, klingt jedoch wenig plausibel, weil Anakreon bereits verstorben und das
Ganze eine fiktive Szene ist.

Das Beispiel des Ibykos (fr. 287), in dem dieser sich als zitternd (tpopéw)
bezeichnet, beschreibt das Ergriffensein des alten Dichters von Eros kurz vor
dessen Ankunft. In unserem anakreontischen Gedicht aber wird Anakreon be-
reits von Eros geleitet, wenn nicht sogar gestiitzt.

In V. 9 sollte #{8n als ein Temporaladverb betrachtet werden, das ,,schon®
bedeutet und auf die bereits bemerkbaren Wirkungen des Weinkonsums hin-
weist. Dariiber hinaus spricht gerade das vorangehende Adjektiv @ilevvog hier
gegen das Gefiihl der Angst, welches dagegen Ibykos vor der Ankunft des Eros
zu verspiiren scheint.

11-15: Der anakreontische Dichter bindet den Kranz des Anakreon um seine
Stirn. Athenaios erwahnt duftende Kridnze, die um den Hals getragen wurden.*
Er weist auf Anakreon selbst hin, der dazu auffordert, Krinze aus Sellerieblét-
tern oberhalb der Augenbrauen zu platzieren (vgl. Ath. 15, 674 ¢, Anakr. fr. 410
PMG). Das Bekrdnzen des anakreontischen Dichters symbolisiert die Weihe
seines poetischen Schaffens. Rosenmeyer (1992, 67) charakterisiert es als ,,the
actual process of poetic inspiration, probably the dominant metaphor here®.4

46 ,The verb tpépovta ... combines the effects of debilitating old age, cheerful drunkenness,
and the fear of the complications of Eros which Anakreon is unwilling to confront. Ibycus (fr.
287) offers a good parallel for this semantic richness, ...“ (Rosenmeyer 1992, 66).

47 Man hidngte sich auch eine Girlande um die Brust, die sogenannte ‘Omofupic’. Vgl. Blech
1982, 71f.

48 Fiir eine ausfiihrliche Analyse der Dichterweihe bei Hesiod, Kallimachos, Properz und
Ennius siehe Kambylis 1965. Manchmal bekommt der eingeweihte Dichter ein anschauliches
Zeichen fiir den Weiheakt (Hesiod den Lorbeerzweig, Archilochos die Lyra, Pindar das Wachs);
vgl. dazu Bartol 1993, 69.
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Bartol (1993, 68f.) hebt u.a. die Ahnlichkeiten zwischen der dargestellten
Einweihungsszene und typischen Motiven der Epiphanie hervor.* Jedoch kann
man m.E. diese These widerlegen. Bartol bringt als Argument vor, dass der Aus-
druck yépwv pév v, koAdg 8¢ dem Epiphaniecharakter der ganzen Szene ent-
spricht und fiihrt als Parallele den homerischen Hymnos auf Demeter an, vor
allem die Phrase yrjpag anwoopévn (Hom. Hymn. Dem 276). Sie sagt: ,,Anakreon
ist im Lied mit den Worten yépwv pév v kahog 8¢ bezeichnet. Die Schénheit der
Gottheit, die mit ihrer Jugendlichkeit verbunden ist, wurde in den Beschreibun-
gen der Epiphanien oft exponiert. Die Tatsache, dass ein Gott, wie z. B. in dem
homerischen Hymnus auf Demeter, seine Greisengestalt ablegt, ist ein wichtiges
Zeichen, durch das er seine Divinitdt dufiert.“ Die Parallelisierung der beiden
Texte trifft jedoch m. E. nicht zu. Bartols Argumentation geht zu weit, vor allem
angesichts des Umstandes, dass die Bezeichnung xaAdg im anakreontischen
Text (V. 6f.) und die Stelle in dem homerischen Hymnos (Hom. Hymn. 276 yfjpag
anwoapévn, nepl Tapei te kdAAog) nicht unbedingt parallelisiert werden kon-
nen.

Auflerdem konnte man daran zweifeln, den Geruch des Weins (V. 8 10
Xeihog Wlev oivov) als Anspielung auf das typische Motiv der Epiphanie zu se-
hen (nimlich auf den Wohlgeruch, der das Erscheinen einer Gottheit manchmal
begleitet (Bartol 1993, 69).

17 #pwtog o0 mémaupar: Der anakreontische Dichter, der das ,,Aroma“ des
Anakreon als geweihter Dichter nun immer mit sich tragt, deklariert, dass er bis
jetzt ,nicht aufgehort hat mit Eros“.5° Dies ist eine doppeldeutige Aussage, die
sowohl seine Einstellung zum Eros erhellt als auch den Eros als Hauptthema in
seiner Poesie hervorhebt.

Auch Properz wird, wie sich aus seiner Elegie 3, 3 ergibt, zum Liebesdichter
geweiht. Die Weihe findet zwar nicht durch das Bekrdnzen und das ,,Beduften®
statt, sondern durch die Besprengung mit ,,philitdischem Wasser* (vgl. Prop. 3,
3, 51f. talia Calliope, lymphisque a fonte petitis / ora Philitea nostra rigavit aqua;

49 Vgl. Harris 2009, 23: ,Many dreams were described as what we can call epiphanies: an
authority figure visited the sleeper and made a significant pronouncement, and that was the
dream.“ In dem vorliegenden Gedicht gibt es aber keine solche klare Mitteilung, sondern eine
Handlung, namlich die Bekrdnzung des anakreontischen Dichters, die als Einweihung gelten
kann und die fortan nicht mehr aufhérende Beschiftigung des Dichters mit Eros vorhersagt;
vgl. Anakreont. 1,17 £pwTog 00 TEMAVpAL.

50 Bartol (1993, 70) sagt dazu: ,,Die Worte épwtog oV mémavpat driicken somit aus, dass die
Konsequenz der Begegnung mit dem Meister der Liebesdichtung das Schaffen in derselben
dichterischen Gattung (Liebesdichtung) ist.“
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vgl. Kambylis 1965, 122). Philitas war ein erotischer Dichter und so erklart sich,
dass auch Properz durch seine Weihung zum Dichter der Liebe ernannt wurde
(vgl. Kambylis 1965, 182).5!

51 Vgl. Boucher 1965, 205f. 307f.
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41 41

Tov Gpyvpov Topevoag Das Silber ziselierend,

“Hpauoté pot moinoov Hephaistos, fertige mir an

navorAiag pev ovyi: eine Riistung — nicht!

Ti y&p payauot kapof; Denn was habe ich mit Schlachten gemeinsam?
ToTrpLov 8€ koilov 5  Ein bauchiges Trinkgefdf3 aber,

6oov 8vvnt Baduvov. soweit du kannst, vertiefe!

Kal pry oiet kat avTo Und stelle auf ihm fiir mich dar

U T Gotpa prT Apdéa, weder Sterne noch den Wagen

(ur oTVYVOV Qpiwvar) (noch den verhassten Orion; )

Ti [TAeldSwv péAeL pot, 10  was kiimmern mich die Pleiaden,

T 8’ aoTepog Bowt(ew); was der Stern BoGtes?

nioinoov apméAoG pot, Stelle mir Weinstocke dar

kal BOTpuag Kat avTdV, und Weintrauben davon herabhédngend,

(moiet 8¢ Anvov otvou,) 15 (stelle auch eine Weinkelter dar)

Kal ypvogovg matobvtag 16  und als goldenene die Trauben zerstampfend
Opod kaAdt Avaiwt 20 zusammen mit dem schénen Lyaios

"EpwTa kai B&BuAlov. Eros und Bathyllos.

Hephaistos wird aufgefordert, die Aufi}enwand eines Bechers und eventuell
auch seine Innenflichen mit einer Szene der Weinlese auszuschmiicken, in der
viele Gottheiten dargestellt werden.

Die ersten drei Verse enthalten eine Aufforderung und eine Verneinung.
Hephaistos soll sich nicht kriegerischen Themen widmen. Es folgt die rhetori-
sche Frage, die auch die Ablehnung des Krieges durch das lyrische Ich illus-
triert. Der rhetorischen Frage folgt der eigentliche Wunsch des Ichs (V. 5f.). Wir
erfahren, dass das Ich ein méglichst tiefes Trinkgefdf3 haben méchte. In den
fiinf kommenden Versen (V. 7-11) werden weitere Ablehnungen genannt. Im
letzten Abschnitt des Gedichts (V. 12-21) wird schliefllich geduflert, wie die
Ausschmiickung des Bechers aussehen soll: Es soll eine Szene der Weinlese
sein.

Das vierte Gedicht ist in drei Versionen tiberliefert. Die erste (4 i) findet sich
bereits in den Noctes Atticae des Gellius, die im zweiten Jh. n. Chr. entstanden
sind. Die zweite Version, in der dieses Gedicht (4ii) zusammen mit dem 8. Ge-
dicht vorkommt, befand sich in der Anthologie des Kephalas (9 Jh. n. Chr.), die
nicht mehr vorhanden ist, aber als Vorbild fiir die eigentliche Anthologia
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Palatina, fiir Planudes und fiir den codex Parisinus (codd. Paris. Suppl. Gr. 352
und Paris. Gr. 1630) fungierte.®

Der Codex Parisinus Suppl. 384 gr. des 10. Jahrhunderts enthalt die dritte
Version, die beinahe alle Elemente der ersten beiden Versionen hat, aber stér-
ker ausgeschmiickt ist. Dass sie vollstdndiger als die anderen zwei ist, bedeutet
nicht unbedingt, dass sie auch die urspriinglichere ist. Campbell bezeichnet sie
als ,,clumsy late expansion“ und West (1984, XVIII Anm. 1) hat darauf hinge-
wiesen, dass es sich um eine aus den beiden anderen zusammengefiigte Version
handelt, wobei sich die Zusammenfiigungen zum Teil inhaltlich ausschlief3en.

Wir nehmen als Basis diejenige Version von West, die er als erste in seiner
Ausgabe auffiihrt. Er bezeichnet diese Fassung des Gedichts zu Recht als ,,since-
rissima forma*“,” was plausibel ist, denn die Fassung des Kephalas weist starke
Eingriffe in den Text auf und hat gegen Ende eine deutliche Verkiirzung (Miiller
2010, 269); und wie schon angedeutet, ist die dritte Fassung spiter als die erste
entstanden.

Die anderen Versionen werden nur dort herangezogen, wo es notwendig er-
scheint.

2 “Hpauote pot: Das vierte Gedicht ist das einzige auf die bildende Kunst hin
orientierte, in dem der Dichter sich an den Gott Hephaistos wendet. Ublicher-
weise richtet sich der jeweilige anakreontische Dichter an einen Kiinstler, also
an einen Sterblichen. Hephaistos ist der wohl bekannteste Schmied, der die
wunderbarsten Gegenstande herstellt. Er wird hier aufgefordert, einen bauchi-
gen mit dionysischen Szenen ausgeschmiickten Becher anzufertigen.

Hier bietet sich an, die mythische Beziehung zwischen den beiden Gotthei-
ten Hephaistos und Dionysos zu betrachten, die Anlass zu vielen Darstellungen
gab. Dionysos hat Hephaistos betrunken gemacht und ihn wieder hinauf zum
Olymp gebracht, damit er Hera von ihren Fesseln befreite (Hyg. Fab. 166, 2).
,Fir Dionysos machte Hephaistos silberne Mischkriige (Quint. Smyrn. 4, 386;
vgl. Nonnos Dion. 19, 121)" und einen Schild (Nonnos Dion. 25, 384), eine Am-
phora (Stesichoros fr. 57 Page), einen Spiegel (Prokl. Tim. 163 F).“7

69 Siehe dazu: die Einleitung von West ix f., Rosenmeyer 1992, 2, Campbell 12.

70 Vgl Wests Apparat: ,,haec sincerissima forma carminis videtur, praeter quod 9 et 15 excide-
runt.“ Miiller 2010, 269f. Anm. 842 duflert sich skeptisch zu Wests Auffassung.

71 Vgl. Nonn. Dion. 19, 120-123 kpntiipa ... £yKuov oivov, / xpuoeov, GomeTa PETPR KEYavEOTa
Supdadt yain/ ikpada tetpagtnpov avaBAvfovta Avaiov / Hpaiotou co@dv épyov OAUpmov.

72 Vgl. Brommer 1978, 118.
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4 i yap paxaiot k&poi; Zur Verkniipfung des Fragepronomens ti mit Dativ + kal
+ Dativ, siehe: Com. Adespota fr. 831 K.-A. Ti §’domidt EuvBnua kai kapynoiw,
vgl. auch Aesch. fr. 61 a Radt ti 8 domidt EuvOnua kai kapynoiw, vgl. Ath. 5,215 e
Ti yap domidi E0vOnua kol Paktnpig;

6 6oov duvn BaBuvov: Der anakreontische Dichter erwidhnt die Begrenztheit
des jeweiligen Kiinstlers oder Materials in jedem auf die bildende Kunst bezo-
genen Gedicht des Corpus (vgl. 3, 7 0 8¢ knpdg / Gv Svvarto; 16, 8 6 8€ knpog &v
Suvntay; 17, 20f. £pUBnua 8’ wg Gv AiSodg / Shvacat Baleiv moinoov).

Es wird hier (und in der zweiten Version) die Imperativform pd6uvov be-
nutzt, wahrend in der dritten Version das Partizip faBuvag angewendet wird
(vgl. Anakreont. 4 iii, 6 6gov dUvnt Babuvag). Das adverbiale Partizip Babuvag
bezeichnet die Art und Weise der Haupthandlung (moinoov).

Fiir den Gebrauch des Verbes duvapat + Partizip: LS] s.v. Suvapar I, 3; Xen.
Hell. 2, 2, 9.

7-11: Rosenmeyer (1992, 90f.) hat die katalogartige Form des Gedichtes erortert
und auf den homerischen Text hingewiesen, der als Pratext hier zugrunde liegt
(vgl. Hom. I1. 18, 485-489):

v 8¢ T& Telpea MAvTa, T& T 0VPAVOG ECTEPAVWTAL,
MANi&8ag 0’ ‘Yadag Te 16 Te 08€vog Qpiwvog
Apktov 0, fiv kal Apagav EnikAnowv kaAéovoty,

A T avTod otpépetat kai T Qplwva Sokevel,

oin & &upopdg éott Aoetp@v Qxeavoio.

Sie schreibt: ,,the poet uses an ecphrasis on the cup to define what will not be a
concern of his poetry: not stars, nor the Great Bear constellation, nor Orion the
Pleiades, nor Bodtes, another name for Arcturos (4 i, 8-11).“ Rosenmeyer (1992,
90) hebt die Unterschiede zwischen den beiden Texten hervor und betont die
Abwesenheit der Hyaden im anakreontischen Gedicht.”

73 M.E. unterstreicht Rosenmeyer (1992, 90) die Abwesenheit der Hyaden mehr als notwendig:
»The reader is therefore doubly sensitized to what is absent in a comparison of the two lists.
The anacreontic Hephaestus may be initially as confused as we are by the omission of a warn-
ing against the Hyades (Iliad 18, 486), without which the later list seems incomplete. Why
would this constellation be treated any differently from the others? But if we consider the
context of the anacreontic poem, namely a mixed sympotic-erotic hymn to Lyaios (Dionysus)
and Eros, it seems perfectly reasonable not to ban the Hyades, who as mythological nurses of
Dionysus, belong firmly within the genre(s).“
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Diese Verse enthalten drei eng aufeinanderfolgende Verneinungen, die mit
piTe — puiTe — pn eingeleitet werden, und zwei rhetorische Fragen, in denen der
Dichter seine Abneigung gegen die Pleiaden und Bootes duflert.

Der Dichter grenzt sich durch diese Aufierung von der homerischen Epik ab.
Auflerdem bevorzugt er Wein und Weinbeeren, beliebte Dinge also, die man
anfassen kann, und nicht die fernliegenden Sterne.

Uberdies stellt er der winterlichen, diisteren Zeit, die die Pleiaden und an-
dere Konstellationen markieren, die frohliche, glinzende Zeit der Weinlese
gegeniiber.

Die Abwesenheit der Pleiaden und des Wagens wird ebenfalls im Rahmen
einer anderen Ekphrasis unterstrichen, namlich bei der Beschreibung einer
Orpheus-Statue durch Kallistratos, in der u.a. die Basis dargestellt wird, auf der
sich die Orpheus-Statue befindet. Es wird hier die Abwesenheit der Pleiaden
unterstrichen, moglicherweise wegen der negativen Konnotationen, die sie mit
sich bringen. Anstatt der Pleiaden und der Arktos werden auf der Basis die ge-
samte Vogelwelt und die durch die herrliche Musik verzauberte Tierwelt darge-
stellt: vgl. Kallistr. 7, 3 Urtd 8¢ TV MOS@V THV Aoty ovk ovpavdg RV TUNWOELG
oude ITAelddeg TOV aibépa TEépvovoaL oVSE ApkTov TEeploTpo@al TGV Qkeavod
Aoutp@v Gpotpot. (,Unter seinen Fiilen war nicht der Himmel dargestellt, auch
nicht die Pleiaden, wie sie den Aether durchziehen, noch die Wendungen des
Sternbilds des Bidren, die ohne Bad im Okeanos bleiben“; Ubers.
Bibler/Nesselrath 2006, 82).

of. (un otuyvov Qpiwvar) / ti NAelddwv pélel poy; Die Phrase pr otuyvov
Qpiwva fehlt in der ersten, aber findet sich in der dritten Version des 4. Ge-
dichts.

West bemerkt mit Hinweis auf Hesiod (Op. 619f.), dass der Untergang des
Orion und der Pleiaden u.a. den Beginn der Verschlechterung des Wetters mar-
kiert (West 1978, 314).

Rosenmeyer iibersetzt das Wort otuyvog mit ,hateful”, wahrend Campbell
mit ,,gloomy* iibersetzt. Die negativen Konnotationen, die das Adjektiv mit sich
bringt, werden auch in der Anthologia Palatina evoziert, in der Orion in zwei

Aber das ist hier wahrscheinlich nicht der Fall. Der anakreontische Dichter geht mit dem home-
rischen Text einfach recht frei um. Seine Absicht, seine Stellung gegeniiber der homerischen
Welt abzugrenzen, ist bereits durch die drei Verneinungen und die zwei rhetorischen Fragen
erreicht. Ein beabsichtigtes Weglassen der Hyaden ist nicht ersichtlich.
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Grabepigrammen vorkommt (vgl. A.P. 7, 273, 1f. [Leonidas] ), (vgl. A.P. 7, 395, 3f.
[Marcus Argentarius 1. Jh. v. Chr. / 1. Jh. n. Chr.]).7

11 1i & dotépog Bowtew; Mit dem 11. Vers wird der erste Abschnitt des Gedich-
tes, der zeigt, was der Dichter nicht will, abgeschlossen. Der Sprecher duf3ert
seine Abneigung auch gegen Bootes, weil auch dieser den Herbst symbolisiert
(vgl. A.P. 11, 37,1 [Antipater von Sidon, 2. Jh. v. Chr.] "H8n Ttot @Owoénwpov,
"EntikAeeg, €k 8¢ BowTov / {wvng ApkTovpou Aapmpdv dpwpe 0EARG).

In der zweiten Version fehlt Bootes vollig. In der dritten Version wird Boo6tes
von der Bezeichnung kaAog begleitet (kaAoD BowTtov).

Im Corpus Anacreonticum bezeichnet das Adjektiv kaAdg oft die Gotter. Es
hat u.a. die Bedeutung ,,schon®“. Viermal wird dieses Adjektiv mit Avaiog ver-
kniipft (vgl. Anakreont. 4, 20; 40, 9; 43, 13; 45, 8). Dagegen wird Bootes nir-
gendwo als ,,schon“ bezeichnet. Aus den mythischen Erzdahlungen, in denen er
vorkommt, kann man dazu nichts erschlief3en.

Das Adjektiv kaAdg ist ein hiufiges Attribut fiir dotrp (vgl. Hom. II. 401,
A.P. 5, 201, 1f.). Man kann die Vermutung duf3ern, dass kaAdg in unserem Ge-
dicht die Bedeutung ,leuchtend“ hat. Auf eine solche Interpretation weist die
folgende Stelle hin, die wir bei Eustathios finden (ad Il. 5, 7 p. 513, 42-46)
Spotov yap SiadnAov eineiv kal @avepwtatov, kaBOTL cLyyevii GAA A0 Kail TO
aiewv kai T @aivewv, Wv £k pev Tob Saietv 6 SfiAog, £k 8¢ Tod paivev 6 Pavepds,
0 xal kaAdg 81 Tr) padow, wg TavTileoBat oUTwW TO KAAOV GoTtépa ka® ‘Ounpov
Kal pavepwTtaTov AoTépa, 0¢ Tavy YreiwTal T@ vtadba mapaBolikdg Satopévy
Topl, WG Ao Tob aibev TapayOpEeEVOG, 6 TAUTOV T@ Saiety £0Tiv.

12-21: Die bei Gellius iiberlieferte Version (i) endet folgenderweise: ,,fertige fiir
mich Weinstocke an / und von ihnen herabhidngend Weintrauben / ( ... ) / und
als goldene die Trauben zerstampfend / zusammen mit dem schénen Lyaios /
Eros und Bathyllos.“

Die Version in der Anthologia Palatina endet: ,,aber griinende Weinstocke /
und lachende Weintrauben / mit dem schénen Lyaios.“

Die Version, die zusammen mit den anderen Gedichten in Handschrift P
tiberliefert ist, endet: ,,Mache mir Weinst6cke / und Weintrauben davon herab-
hédngend / und weinlesende Mainaden. / Mache einen Weinkelter / und Anvo-

74 Vgl. Eur. Hipp. 172 otuyvov 8¢ 0@pOwv vépog avéaveTtal; vgl. Bion Epit. 74 otuyvov Adwviv;
vgl. A.P. 12, 176, 1 (Straton von Sardes, 2. Jh.) Ztuyvog 81 Ti, MEVITTE, KATEOKEMAOAL HEXPL
nelng A.P. 12, 42, 1-3 (Dioscorides, 3. Jh. v. Chr.) BAépov &G ‘Eppoyévny ... /... [ xal otuyvn
0@pvwv Aoelg taotv; vgl. A.P. 11, 386, 1 (Palladas, 4. Jh.) Ztuyviv v Nikny 11§ 8o ..., kal
oTVYVIV 0@PVWV AVOELG TAOLY.
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Batag matodvtag, / lachend die Satyrn / und goldene Eroten / und Kythereia
lachelnd / zusammen mit dem schénen Lyaios.“7

Campbell bemerkt dazu: ,,The version in the Anacreontea is a clumsy late
expansion: Aphrodite repeats Cythere, Love follows Loves, 16, 17, 19 have an
unexpected choriambic opening (or false quantities), 18 has a false quantity,
Anvopaétng ‘treader is a late word.“

Die Entstehungszeit dieser Version des Gedichts liegt tatsdchlich spéter. Je-
doch trifft die Bezeichnung des Gedichts als ,,clumsy“ nicht zu. Die Wiederho-
lung "EpwTta kd@poditnv (Anakreont. 4 iii, 21) gehort offensichtlich nicht zum
Text und West hat sie zu Recht ausgeschlossen. Aufierdem sollte die Tatsache,
dass in den Versen 16, 17, 19 Anaklasis vorkommt, nicht unbedingt als unerwar-
tet bezeichnet werden, denn mehrere Gedichte (21, 36, 39, 51, 54) des Corpus
haben ein solches Metrum.

Die Szene ist zwar einfach dargestellt, aber mit dem Ziel, ein Bild dionysi-
scher Stimmung zu malen, bei der keiner der Begleiter des Dionysos fehlt. Wir
erkennen, dass Erntezeit ist. Eine solche Darstellung ist auch auf dem homeri-
schen Schild vorhanden (vgl. Hom. Il. 18, 561-72), wo aber das gottliche Ele-
ment vollig fehlt. Stattdessen werden Mddchen und Jungen beschrieben, die die
Korbe mit den Weintrauben tragen. Zwischen diesen befindet sich ein Junge,
der die @dpuy€ spielt und schon singt. Alle beteiligen sich und singen und
tanzen dazu.

4 iii

15-17 moiet 8¢ Anvov oivou / AnvoBatag matodvrag / Toug Zatipoug yeAGviag:
In der ersten Version des Gellius (4 i) fehlen die Satyrn und in der zweiten Ver-
sion sind es die Weinbeeren und nicht die Satyrn, die lachen, eine kiihne Meta-
pher (vgl. Anakreont 4 ii, 13 BoTpvag yeAOVTQG).

Beziiglich der Syntax dieser Verse miissen ein paar Bemerkungen gemacht
werden. Sie kann auf zwei Weisen erklart werden: Entweder nehmen wir an,
dass das Verb moiet drei Objekte hat, ndmlich Arvév, AnvoBdatag, Toug Zathpoug
— in diesem Fall miissen wir ein Komma nach natodvtag ansetzen —, oder wir
nehmen an, dass noiet zwei Objekte hat, ndmlich Anvév und Tovg Zatvpoug. In
diesem Fall hat Anvopdtog eine pradikative Funktion und matobvtag ist ein
Partizip, das als eine pradikative Ergdnzung zum Objekt Zatvpoug fungiert.

75 Anakreont. 4 iii, 15-20.
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Die Satyrn werden mit allen Aspekten des Weins assoziiert, vom Anbau bis
zum Genuss (Heinze 1999). Satyrn, die mit den FiiRen Weinbeeren zertreten,
sind ein Motiv, das hdufig in der griechischen Kunst erscheint. Athenaios er-
zahlt von der dionysischen Prozession in Alexandreia in der Zeit des Ptolemaios
Philadelphos: (vgl. Athen. 5, 199 a &&fig €iAkeTO TETPAKUKAOG... €@’ TG
KOTEOKEVAOTO ANVOG... TAFPNG OTA@UARG. €ndtouv 8¢ éEfjkovta Zdtupol pog
AUAOV GBoVTEG HENOG ETUATIVIOV).

17 toUg Zatupoug yeAdvtag: Das Lachen tritt hiufig im Corpus als Element dio-
nysischer Stimmung auf. Der Kiinstler soll die dargestellten Stadte als lachende
zeigen (vgl. Anakreont. 3, 6 mMOAel§ ... yeAwoag, ebenfalls die Charites (5, 15)
Xdprtag ... yehwoag, wie auch den lachenden Himeros (57, 26) "Epog “Ipepog
yeA@v 1g; auflerdem deklariert der anakreontische Dichter, er wolle, bevor das
Ende komme, mit dem schénen Lyaios (vgl. Anakreont. 40, 8) spielen, lachen
und tanzen. Zusitzlich wird der Rausch durch das Lachen begleitet (vgl.
Anakreont. 43,3 peBOwpev PP YEAWVTEG; 44, 5 mivwpev GBpd YEADVTES).
Dionysos selbst wird in einem Hymnos eines unbekannten Verfassers der
A.P. als yeAowv bezeichnet (vgl. A.P. 9, 525, 4), und bei Philostrat wird F'¢Awg
personifiziert und als Trabant des Dionysos dargestellt (Phil. Mai. Im. 1, 25, 3).
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2Té@Og MAEKWV TTOT’ €DPOV Einmal einen Kranz bindend fand ich
£v 10i¢ podoig "EpwTa, inmitten der Rosen Eros,

Kal TOV TITEP@V KATATY WV und ihn an den Fliigeln festhaltend
£BamTIo’ €ig TOV oivov, tauchte ich ihn in den Wein ein,
Aapwv 8 £mov avToév 5  nahm und trank ihn;

Kal vV 0w PEA@V pov und nun in meinen (G)Liedern
nitepoliot yopyoAilet. kitzelt er mich mit seinen Fliigeln.

Das 6. Gedicht wird von Niketas Eugenianos imitiert, der im 12. Jh. n. Chr. den
gereimten erotischen Roman BifAia T@v kot Apooilav kai XapikAéa geschrie-
ben hat. Eugenianos ldsst sich von vielen altgriechischen Autoren beeinflussen
und so auch vom Corpus Anacreonticum.sé

Vgl. Nic. Eug. De Dros. 3, 139-145:

"Epwg SucavTiBAentog 6MAOTOENTNG,
KOV @aveig OALo0ev £vBov ToD okO@OL.
&V kol menwkwg yopyaiopat TéAag

€K T@V TepUywV €vBoBev ThG kapdiag,

Kal péxpt Tod viv — Tiig 68Uvng, Tod mdvou —
kvr0eL e Kal SAKVEL Pe, Kal KakDG Exw.

Eros, dessen Blick man nur schwer erwidern kann und der mit einem Bogen bewaffnet ist,
erschien als Miicke und rutschte in den Becher.

Und nachdem ich ihn getrunken habe, kitzelt er mich

mit seinen Fliigeln in meinem Herz, mich Armen,

und bis jetzt — was fiir ein Schmerz und Weh -

kratzt und beif3t er mich, und mir geht es schlecht.

Das vorliegende Gedicht kommt auch im 7. Buch des planudeischen Codex vor,
der aber auf dem Manuscript der A.P. basiert.8” Es hat die Nr. 388 in dem der
A.P. angefiigten 16. Buch. Planudes hat es dem Dichter Iulianus von Agyptenss
zugeschrieben.

Das 6. Gedicht fangt mit zwei Versen an, die eine Szene darstellen: Das lyri-
sche Ich flicht einen Kranz aus Rosen und findet dabei Eros. Das Adverb mote
(V. 1) stellt das ganze in die Vergangenheit und steht im Gegensatz zu dem Ad-

86 Siehe die Indices in Conca 1990.
87 Siehe dazu Cameron 1993, 17.
88 Zu lulianus siehe Schulte 1991.
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verb vdv, das sich im letzten Teil des Gedichts befindet (V. 6). Den ersten zwei
Versen folgt die Reaktion des Ichs, nachdem es Eros gesehen hat, die aus drei
Handlungen besteht (V. 4-6): das Ich greift nach den Fliigeln des Eros, es
taucht ihn in den Wein ein, und schliefllich trinkt es ihn. Die letzten zwei Verse
stellen Eros als ,,gefangen“und in den G-Liedern des Ichs kitzelnd dar.

1f. Stépog MAéKwv T’ lpov / &v Toig podoig “Epwra: Die dargestellte Szene —
Eros in einem Garten (hier zwischen Rosen) — ist typisch fiir Eros Darstellungen.
Eine fast gleiche Szene kommt in Longos’ Daphnis und Chloe (2,4,1) vor, in der
Philetas in seinen Garten hineintritt und dort Eros sieht, der spielt und Friichte
pfliickt. Hunter®? weist beziiglich dieses Verses auf Platons Symposion hin (196
a GvavOel yap kol Arnvenkott kal odpatt kal Puyii kal GAAw 6Twobv ovk £vilel
"Epwg, 0b 8’&v eaverig T kol W8NS TOMOG 1, £vTanBa 8¢ kat (el kai pévet).oo

3f. Kai TV MTEP@V KaTaoKWV / EBGnTe’ €ig TOV oivov: Bemerkenswert ist, dass
Eros als ein gefliigeltes Wesen dargestellt wird, das so Kklein ist, dass man es
verschlingen kann. Aber warum taucht der Dichter Eros in den Wein ein? Offen-
sichtlich isst er ihn als Tragema; dies war eine Delikatesse, die den Weinkon-
sum begleitete.”

Zu dieser Zeit ist Eros von den tragischen Tonen der archaischen und klassi-
schen Zeit befreit. Es fehlt die tiefe, herzergreifende Agonie der Sappho, das
quélende Pathos der Phaidra oder der Medea oder die Hingabe des ansonsten
eher provokanten Archilochos (fr. 193 West: Suotrnvog &ykeat 66w / dapuyog,
XoAemijoL Oe@v 68VVNIoWY ExnTt / Memappévog 8 6oTEWVY).

Im vorliegenden Gedicht sieht Eros wie ein kleines Insekt aus, das einfach
ergriffen und verschlungen werden kann. Er verliert dabei jedoch seine aufrei-
zende Wirkung nicht.

5 Aapav & #miov autév: Zum Gebrauch des Partizips Aopwv siehe: LS] AopBéavw
s.v. 112 ,AaBv frequently seems pleonastic, but adds dramatic effect Aapwv
kvoe xelpa took and kissed.“

Das Trinken der Liebe scheint ein Motiv zu sein. Campbell weist anldsslich
dieses Verses auf ein Fragment des echten Anakreon hin: PMG 450 Anakreon

89 Vgl. Hunter 1983, 31.

90 ,,Wo etwas nicht bliiht oder wo es verwelkt, ein Leib oder eine Seele oder sonst etwas, da
wohnt Eros nicht darin; wo dagegen ein bliitenschoner und wohlduftender Ort ist, da nimmt er
bleibenden Wohnsitz“(Ubersetzung von Rufener 2000, 73).

91 Dalby 2003, 330, s.v. Tragemata.
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gpwta mivwv, cf. Serv. In Verg. Aen. 1, 749, 1 p. 209 Thilo-Hagen: bibebat
amorem: adlusit ad convivium.

Miiller (2010, 210) weist anldsslich dieses Gedichts auf die Anakreon-
Fragmente 57 G (eleg. 4 West) oivondtng 8¢ memoinuat und PMG 373 (93 G)
"Hpiotnoa pev itpiov Aemtod pikpov &mokAdg, / otvov §’¢E€miov kadov, viv &
aBpg époeooav [ P&Aw ktida Th @IAN kKwPElwv T oudt &Bpfitt hin, weil das
lyrische Ich in dem vorliegenden anakreontischen Gedicht als Weintrinkender
dargestellt ist. Es erhebt sich aber die Frage, ob die Parallelisierung der Texte
sinnvoll ist, nur weil das Ich in beiden Fillen Wein trinkt. Eine direkte Anspie-
lung auf die Fragmente des Anakreon ist hier m. E. nicht ersichtlich.

6f. kai viv £0w peddv pou / mrepoiot yapyoAider: Rosenmeyer (1992, 206f.)
erwdhnt in Bezug auf diesen Vers eine Stelle in Platons Phaidros, in der die
verliebte Seele sich Gefieder wachsen ldsst und daher ein Kitzeln fiihlt. Platon
parallelisiert dieses Verfahren mit dem des zahnenden Kindes und sagt: (Plat.
Phdr. 251 ¢): TadTov 81| MEmovBev 1| Tod TEPOPUETV Gpyopevou Puyr: el Te kal
ayavakTel kal yapyoAiletat pvovoa ta mtepd: ,,s0 geht es der Seele dessen, dem
das Gefieder zu wachsen beginnt: Sie kocht und fiihlt ein Unbehagen und ein
Jucken, wenn sie das Gefieder hervorbringt.“

Rosenmeyer sieht zwischen dem vorliegenden Gedicht und der Stelle im
Phaidros 251 c einen direkten Bezug: ,,If the anacreontic poet had chosen anoth-
er verb to express ‘tickling’, the resulting image would still be humorous, fresh,
and evocative of an erotic topos; but the additional level of meaning retrieved
from Plato’s (most probably earlier) usage of the term leads to an increased
poetic dimension, a perception by the reader of literary interconnectedness.
Hier erhebt sich aber einerseits die Frage, welches andere Verb verwendet wer-
den kénnte, um die Bedeutung des yapyaAilewv mittels der Fliigel besser her-
vorheben zu kénnen. Andererseits geht aus einem Fragment des Komd&diendich-
ters Hegesippos (fr. 1, 13-16 K.-A.), das Athenaios tradiert, hervor, dass das Verb
yopyoAiCw nicht nur in einem erotischen Kontext gebraucht wird, sondern auch
in einem Kontext, der auch auf ein erfreuliches Gefiihl® iiberhaupt deutet.

Was hier noch zu bemerken bleibt, ist die Doppelbedeutung des Wortes
peA@v (Glieder und Lieder), die das Interpretieren des sechsten Verses variiert

92 Ubersetzung von Heitsch 1997.

93 Vgl. Hegesippus fr. 1, 13-16 K.-A. Tovmifnpa Tfig xUTpag / dpelwv £noinoa Toug Sakpuovtag
yeA&v / to100T0g £v800£V TIG v T cwpatt / 8igdpape yapyalopog wg dvtwv yapwv (Uberset-
zung bei Friedrich 1999). Das Kitzeln ist normalerweise mit dem Gefiihl der Freude und der
Anregung anlasslich eines erfreulichen Ereignissses verbunden.
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und bereichert: Eros soll sich sowohl im Inneren des Ichs als auch in dessen
Liedern auswirken.
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"EpwTa KIPvov Tig Einen wéachsernen Eros

venving Enwiet verkaufte ein Jiingling;

&yw 8¢ ol mapaoTdg und ich trat zu ihm

‘tdoov BEAeLS’ Epry ‘ool und sagte: ,,Fiir wie viel

TO TUXBEV Exmpiwpal;’ 5 soll ich dir das Werk abkaufen?*

0 & eine Swptdlwv Und er sagte auf dorisch:

‘NGB’ aTOV OMIIGooV AfjLG. »Nimm ihn fiir wieviel du willst.

O6nwg (&) &v Ekpadnig T, Damit du aber alles weif3t:

OUK il KNPoTERVAG, Ich bin kein Wachskiinstler,

GAN’ 00 B¢AW ouvoLKeTV 10  aber ich will nicht zusammenleben

"EpWTL TOVTOPEKTAL. mit Eros, dem Allesbegehrenden.

806 0DV, 80G ATOV AV ,»Gib also, gib ihn uns

Spaypng, kaAov cuvevvov.’ fiir eine Drachme, den schénen Schlafge-
sellen.”

"Epwg, oV 8’ e0BEwG pe Und du, Eros, entflamme mich sogleich;

TOpwaoov' €l 8¢ pry, oV 15 sonst sollst du

KOTA PAOYOG TAKNOT|L. im Feuer schmelzen.

Der Dichter des elften Gedichtes beschreibt einen Handel, in dem ein dorischer
Verkadufer ein Wachsabbild des Gottes Eros verkauft. Das Gedicht fangt mit einer
neutralen Beschreibung an (V. 1-2) und fihrt mit einem lebhaften Dialog fort.
Das Ich sieht den Jungen, der den wichsernen Eros verkauft. Im dritten Vers
nahert sich das Ich dem Verkdufer und frag ihn nach dem Preis (V. 4f.). Der
Verkdufer antwortet in dorischer Sprache und offenbart ihm, warum er den Eros
verkaufen will (V. 6-11). Die enthusiastische Reaktion des Ichs, das den Verkiu-
fer wiederholt auffordert, ihm den Eros zu geben, enthalten die Verse 12f. Das
Gedicht erreicht schlieflich seinen H6hepunkt (V. 14-16) damit, dass das Ich
sich an den Eros wendet und ihm droht, es werde ihn schmelzen, falls Eros das
Ich nicht in Liebe entbrennen lasse.

1"Epwta kipwvov tig / venving EnwAet: ,,Aus Wachs formte man Kleinplastiken
als Kinderspielzeug, Spielfiguren, Hausgotter, Gotterstatuen, Zierfriichte, aller-
lei Tiere, Biisten und sogar lebensgrofie Figuren® (Hiinemérder 2003; vgl. Babr.
30, 1 yApag EnwAet Aydwvov Tig Eppeinv).

Rosenmeyer (1992, 171-3) vertritt die Meinung, dass die Transaktion, die im
11. Gedicht stattfindet, eine Anspielung in sich hat, dass der zum Verkauf ange-
botene Gegenstand nicht nur ein wachserner Eros ist. Sie meint, dass der junge
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Verkdufer im Grunde sich selbst verkauft und nicht ein Abbild. In diese Inter-
pretationsrichtung kénnten vielleicht das Epigramm A. P. 5, 81 (H t& poda,
podoeooav Exelg xaptv: GAAG Tl TwAEIS; / oadTrY, 1| TG POSA; NE CUVaNEOTEPQ;
,He du, die du die Rosen verkaufst, du bist so schén wie eine Rose ... Aber sag
mal, was verkaufst du wirklich? Dich selbst? Oder Rosen? Oder beides zu-
gleich?“) und das Epigramm A. P. 5, 178 (Meleager, um 100 v. Chr.) weisen.

Das Wort ovvevvov ldsst beim ersten Anschein fast keinen Zweifel daran,
dass xrpwog "Epwg tatsdchlich eine lebendige Person ist (vgl. Eur. Med. 1001
AN Euvolkel mootg ouvelvy; vgl. Soph. Ai. 1300f. 607TLG ... Eury loxel Euvevvov
untép’). Gegen die Ansicht, dass es um einen Sklaven geht, gibt es jedoch die
folgenden Einwande. Das Problem dieser Argumentation besteht darin, dass der
Anfang und das Ende des Gedichtes verdeutlichen, dass kripvog "Epwg tatséch-
lich das Abbild eines Gottes ist. Im ersten Vers wird klar, dass ein Gegenstand
verkauft wird (V. 1f. "Epwta kfjpwov Tig/ venving énwAel), und am Ende des
Gedichtes duflert das lyrische Ich die Verfluchung, das Abbild solle im Feuer
schmelzen (V. 15f. 60 / ko1& @Aoyog Taxriony). Auflerdem sollte man in Erwé-
gung ziehen, dass ein wachsernes Abbild tatsdchlich die Funktion des cuveuvvog
iibernehmen konnte. Laodameia z.B lief3 ein Abbild ihres Mannes herstellen, als
Protesilaos gestorben war (vgl. Apollod. Epit. Vat. 3, 29 TovTov (1] suppl.
Biicheler) yuvvi AaoSdpei kal petd Odvatov fipa, Kal mowjoaca €idwAov
IMpwteoilawt mapamAnotov kTA.). Hyginus erwdhnt eine Bronzestatue (vgl. Hyg.
Fab. 103, 1 fecit simulacrum aereum), wiahrend Ovid von einer Statue aus Wachs
berichtet (vgl. Ov. Her. 13, 152 quae referat vultus est mihi cera tuos), mit der
sich Laodameia trostete und die sie als den echten Protesilaos liebte. (Fiir eine
detaillierte Darstellung der Fille, in denen der Verliebte die abwesende geliebte
Person durch ein Abbild ersetzt und verehrt, siehe Reeson 2001, 199-205.) Dass
die Statue des Geliebten als ovveuvog fungiert, wird auch bei Eustathios (ad. Il.
2.701 p. 325, 24f.: ebpev ékeivnv dydApatt alTod mepikepévny) aufgezeigt.

Laut der Version des Hyginus befiehlt Laodameias Vater das Verbrennen
der Statue, und deshalb wirft sich die verzweifelte Laodameia selbst ins Feuer
(vgl. Hyg. Fab. 104, 3 iussit signum ... comburi). Bemerkenswert ist, dass das
lyrische Ich des elften Gedichtes in der Wallung seines Begehrens auch die Dro-
hung ausspricht, dass Eros’ Abbild im Feuer schmelzen solle, falls es den Dich-
ter nicht vor Liebe entbrennen lie3e (vgl. V. 14-16).

3-5 éyw 8¢ oi mapaoctdg/ ‘mécou BéAeg’ Epnv ‘ool / 16 TuXBEv Ekmpiwpar;’
Diese Stelle bietet eine kleine Szene des alltdglichen Lebens, ndmlich eine
Marktszene; vgl. A. P. 12, 8, 3f. (émotag 8 flouyog avt® / @nui- ‘Tldoov nwAEig
TOV 00V ol oTé@avov;” Meleager, um 100 v. Chr.).
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7-11: Die Worter omndoov (6mdoog), Afiig (2 Sing. Ind. Prds. von 6¢éAw,
navtopéktal sind die mit Swpldfwv in V. 6 angekiindigten dorischen Elemente,
die dieses Stiick enthalt.

MavTOPEK TN ist ein Adjektiv mit zwei Bedeutungen, da man es sowohl von
p£lw als auch von dpéyopar ableiten kann. Man kénnte diese Stelle also einer-
seits auf die erste Bedeutung zuriickfiihren, die sich von név und péfw ableitet
und auf die bekannte Eigenschaft des Eros hinweist, namlich, dass er mav-
obpyog = listig, fintenreich sei (vgl. P1. Symp. 203d 6 &ei Tivag mAEKwV pnxavag),
oder einfach im Sinn von ,viele €pya schaffend‘ (vgl. Hom. Il. 10, 524f. &pya, /
600" Gvdpeg peEavteg). Falls wir diese Bedeutung annehmen, lésst sich die Ver-
mutung duflern, dass der Verkdufer sich der Statue entledigen mochte, weil sie
moglicherweise eine magische, stérende Tatigkeit ausiibt, wie z. B. die kleine
Statue des Hippokrates in Lukians Werk ®@\opevbeig (Kap. 21), die in der Nacht
um das Haus herumgeht und alles durcheinander bringt.

Die Bedeutung des Adjektives mavtopektng kénnte aber auch von név und
opéyopat abgeleitet und dann mit dem Begriff ,unerséttlich® erklart werden.
Diese Bedeutung findet man bei Schriftstellern des 4. Jh.s n. Chr.: vgl. Porph. De
Abst. 1, 42, 1, [Z. 27f.] T0DTO KOl TOV KUVIKDOV TIVOG TTAVTOPEKTAG £Moinoev; Eus.
Demonstr. Ev. 3, 5, 69 To0G Te pabntag adtod ToL adtd map’ avTod Sediboypé-
VOUG TIOVTOPEKTAG yeyovéval; Adam. Phys. 1, 16, [Z. 13-15] i 8¢ kai pxpoTepot
glev kal koihot, Xeipoug, wud@poveg, émiBovAol, kpuivoug, mavropéktal; 2, 41
[Z.13].

13 dpaxpiis: ,,In der zweiten Hélfte des 1. Jhdts v. Chr. konnte sich ein Sklave in
Thessalien freikaufen zu einem Preis von ungeféhr 21 attischen Drachmen.“1° In
diesem Gedicht bietet der Dichter dem Verkdufer eine Drachme fiir das wich-
serne Abbild des Gottes. Aus einem Epigramm des Antipater von Thessalonike
(17Jh. v. Chr.) der A.P. (5, 109, 1f.: Apayufig Ebpwmnny v Atiba prite @opnOeig /
pndéva pT GBAMwg dvtidéyovoav €xe) ist es ersichtlich, dass sich ein Mann den
Beischlaf mit einer Frau fiir nur eine Drachme erkaufen kann (vgl. Philodemus
GP 3183-3185). Diese Tatsache konnte den Eindruck erwecken, dass der zu ver-
kaufende Gegenstand eine lebende Person sei, was aber in der Tat schwer vor-
stellbar ist.

16 katd pAoyog takront: In diesem Vers wird die Drohung gedufert, dass das
wichserne Abbild des Eros schmelzen solle. Jedoch sind es in einigen hellenis-
tischen Epigrammen und auch bei Pindar die Menschen oder die Herzen der

110 Vgl. Franke/Hirmer 1972, 33.
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Menschen, die genau wie Wachs schmelzen: vgl. Pind. Enc. fr. 123, 10f. Sn.-M.
AN Eyw TaG Ekatt knPog WG BayOeig EAg / ipav peAoodv tékopat; A. P. 5, 210, 1f
(Asclepiades, 4. Jh. v. Chr.) T® 6aAA® ABOpN pe ouvrprmacev: wpol, &yw 8¢ /
TIAKOHAL WG KNPOG TI&P Ttupl, KAANOG Op@v; A. P. 12, 72, 3f. (Meleager, um 100 v.
Ch.) 6 ... Gbmvog / AGUILS ... / drouyel tvedpa ... / oxETAlog, ‘HpbkAertov i8wv:
£ yop UT avyag / d@Baiu@v BAnBeig knpog £¢ avBpakinyv; A. P. 5, 236, 7 (Pau-
lus Silentiarius, 6. Jh. n. Chr.) avTtap éyw {woG HEV €WV KOTOTHKOMAL OI0TPW);
vgl. auch Anakreon fr. 459 PMG Takepog Epwg.

Der Dichter bedroht den Gott auf eine dreiste Weise. Die alten Gétter werden
manchmal in der spateren antiken Literatur ,,mit unverhohlener Verachtung
behandelt“, Im Corpus Anacreonticum sind kaum tiefe religiose Gefiihle zu
bemerken (vgl. hierzu Anakreont. 32, 12 Ti 8¢ yfjt x£ew pérowa).

111 Nilsson 1961, 559 ff.
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